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LA ESCRITURA DRAMÁTICA10

NOTA A LA EDICIÓN 
 
 
 
DE S D E que se publicó en 1998 La escritura dramática, la hemos visto crecer, y, 
al ver la luz la tercera edición, figuraba ya en la bibliografía básica de muchos de 
los libros sobre teatro que han aparecido no solo en nuestro país sino en partes 
muy lejanas del mundo. Sus temas, epígrafes y apartados, aparecen en el currícu-
lum de escuelas de Arte Dramático, universidades y otros espacios de la educa-
ción y el espectáculo, así como en escuelas de cine y otros mundos limítrofes de 
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Persisten en el autor las mismas dudas expresadas en el libro sobre las certezas 
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velar poco a poco con nuestros estudios e investigaciones. Releído para la tercera 
edición, sólo he corregido algunas inevitables erratas, ya que el contenido me 
pareció de la misma validez que hace unos años, cuando lo escribí. 

Gracias a todos los que me han acompañado en esta pasión por el mundo del 
teatro, y espero que siga ayudando a sus lectores a preguntarse y responderse 
sobre cuestiones básicas de la escritura dramática, ahuyentando tópicos, oscuri-
dades y explicaciones esotéricas de nuestro trabajo de comunicadores artísticos. 
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PRIMERA PARTE
EL PROCESO IMAGINATIVO

Me han preguntado si un poema digno de loa se
consigue con talento o con arte. Yo no veo de qué
puede servir la formación sin una rica vena poética,
ni el talento sin formación.

HORACIO

13
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1. LAS DIFERENTES ETAPAS 
EN LA CREACIÓN TEXTUAL

I N I C I A M O S aquí un largo y apasionante camino en el que iremos anali-
zando los diferentes lugares por los que viaja una obra teatral, desde su
concepción en la mente del autor hasta el momento de ser contemplada
—o leída—.

En la creación artística se produce un complejo proceso en el que la
dimensión intuitiva e inconsciente del creador provoca las ideas, y su di-
mensión racional y consciente aporta las formas en que su obra se va a mani-
festar. Depende de la personalidad del autor que haya una mayor o me-
nor intervención de cada una de esas partes. Un escritor no decide siempre
respecto a las fuentes de su creación (muchos de sus temas vienen de su
vida onírica y proceden del sueño y del mito), pero sí selecciona la canali-
zación y utilización de los materiales con los que creará su obra. En la zo-
na fronteriza entre ambas dimensiones se sitúa el lenguaje, ya que en la
palabra conviven el corazón y la razón. La búsqueda del conocimiento es
una de las constantes básicas en la vida del hombre, y ese tipo de explora-
ción y especulación se da también en los creadores, aun conscientes de
los límites y simplificaciones que dichos procesos encierran. Dice Hauser
al respecto:

Toda explicación científica está unida naturalmente a una simplificación
del fenómeno que se trata de explicar. Una explicación científica implica des-
componer algo complejo en sus elementos y, a la vez, en elementos que se
dan en otras conexiones. Fuera del arte, empero, este procedimiento no des-
truye nada decisivo en el carácter del objeto, mientras que en el arte, en cam-
bio, al proceder así se aniquila la única forma de manifestación valiosa en que
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nos es dado el objeto. Si se destruye o ignora, en efecto, la complejidad de la
obra artística, el entrelazamiento de los motivos, la multivocidad de los símbo-
los, la polifonía de las voces, la interacción de los elementos sustanciales y for-
males, y las inanalizables vibraciones en el tono de un artista, puede decirse
que se ha renunciado a lo mejor que el arte puede ofrecer.1

MISTERIO Y CONOCIMIENTO

No debemos temer, pues, realizar un acercamiento que trate de ser lo
más lógico y riguroso posible al mundo de la creación de textos dramáti-
cos, aun sabiendo la complejidad del campo a estudiar. Por supuesto que
existen elementos de misterio en toda creación, pero ello no impide que
hagamos una investigación llena de racionalidad para robarle zonas a la
magia. Trataremos así de saber de qué manera construimos nuestras obras,
indagando en las leyes ocultas que componen su estructura interior. El co-
nocimiento no tiene por qué usurpar las vías de la intuición y la sensibili-
dad, antes al contrario, canalizará y orientará su desarrollo.

No estamos hablando de un saber clausurado y cerrado, ni de la des-
treza en el uso de las reglas de un oficio para poder aplicarlas sin más, si-
no de poseer una base de conocimientos específicos que nos ofrezca un
punto de partida desde el cual el escritor pueda adentrarse en el misterio-
so mar de la creación.

Leandro Fernández de Moratín en La comedia nueva critica a un es-
cribiente que se ha metido a autor teatral sin ninguna preparación, con-
fiando sólo en la intuición artística, y en la buena voluntad de su deseo:

DON PEDRO: Es demasiada necedad [...] que todavía esté creyendo el señor que
su obra es buena. ¿Por qué ha de serlo? ¿Qué motivos tiene usted para acertar?
¿Qué modelos se ha propuesto usted para la imitación? ¿No ve usted que en to-
das las facultades hay métodos de enseñanza y unas reglas que seguir y obser-
var, que a ellas debe acompañar una aplicación constante y laboriosa, y que
sin estas circunstancias unidas al talento nunca se formarán grandes profeso-
res porque nadie sabe sin aprender? Pues, ¿por dónde usted, que carece de ta-
les requisitos, presume que habrá podido hacer algo bueno? Qué, ¿no hay más
sino meterse a escribir, salga lo que salga, y en ocho días zurcir un embrollo,
ponerlos en malos versos, darlos al teatro, y soy autor? Qué, ¿no hay más que
escribir comedias? Si han de ser como la de usted, o como las demás que se le
parecen, poco talento, poco estudio y poco tiempo son necesarios; pero si
han de ser buenas, créame usted, se necesita toda la vida de un hombre, un in-

LA ESCRITURA DRAMÁTICA16

1 Arnold Hauser, Historia social de la literatura y del arte, Madrid, Ed. Guadarrama,
1974.
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genio muy sobresaliente, un estudio infatigable, observación continua, sensi-
bilidad, juicio exquisito; y todavía no hay seguridad de llegar a la perfección.2

Podría alegársenos que tal vez por huir de ese defecto que cita Moratín,
la fe en las «musas», podemos caer en lo contrario, y creer que el hecho de
conocer leyes y preceptos, normas y estéticas, puede convertirnos, sin
más, en buenos escritores. Nada más lejos de nuestra intención. Cuando
se estudia cómo sacar petróleo de la tierra o del fondo de los mares, es ob-
vio que se cuenta con una condición básica para que esa intención tenga
un feliz resultado: que ahí haya petróleo. Creer que el conocimiento pue-
da interferir negativamente en la creación nos parece tan absurdo como
creer que si se colocan unas buenas tuberías y bombas extractoras el pe-
tróleo se negará a salir. En mi opinión —y ésa es la razón principal de este
libro—, los procesos de conocimiento complementan, enriquecen y cana-
lizan, el talento del creador.

LOS PROCESOS DEL ESCRITOR

A efectos pedagógicos vamos a dividir el campo de estudio en tres
grandes zonas, en función de los procesos por los que pasa un escritor al
crear sus textos:

— EL PROCESO IMAGINATIVO
— EL PROCESO TÉCNICO
— EL PROCESO FILOSÓFICO

Lo primero que hace un escritor para escribir una obra es imaginársela,
aunque sea de una forma rudimentaria. Después habrá que trasladar lo ima-
ginado al texto. Para ello nos sumergimos en el proceso técnico, y ponemos
en marcha los conocimientos que tenemos tanto de la estructura teatral co-
mo del lenguaje. Y, por último, abordamos el proceso filosófico, mediante el
cual el autor trata de dar un sentido y un significado determinado a su obra.

No se trata de una línea dividida en tres partes, sino de tres líneas para-
lelas que avanzan, unas veces por separado y otras de forma simultánea,
hasta el resultado final del texto escrito. Estas tres líneas, trenzadas, cons-
tituyen la imagen más cercana de lo que son los procesos por los que se
pasa en la escritura dramática. Nosotros vamos a separarlas, lo que nos
permitirá un estudio más detallado de cada uno de los componentes que
configuran el complejo fenómeno de la creación.
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Escribir un texto teatral es, pues, resolver una serie de cuestiones imagi-
nativas, técnicas y filosóficas. Consciente o no de estos procesos, el autor los
recorre inevitablemente hasta sacar su obra a la luz.

El punto de partida de todo el fenómeno es, como hemos dicho, el pro-
ceso imaginativo, que al poner en marcha el imaginario del escritor crea
ficciones que tienen existencia en un plano de espacio, tiempo y causali-
dad diferente al de la vida real. El autor se sitúa así en una dimensión dis-
tinta a la cotidiana, ya que sin esa capacidad de imaginar otros mundos, no
es posible crear.

Todos los seres humanos, creadores o no, entramos en algunas ocasio-
nes en ese mundo imaginario, unos con más facilidad y otros con más difi-
cultad. Los niños, por ejemplo, siempre están situados en él. El espacio, el
tiempo y los objetos que les rodean tienen, para ellos, un valor imagina-
rio aparte del funcional. Un vaso no sólo será un recipiente para beber, si-
no que su imaginación lo convertirá alternativamente en barco pirata o en
objeto volador rompe-cosas. La disfuncionalidad práctica de lo que les ro-
dea les hace ver la realidad como un juego, como un mundo transforma-
ble a partir de las imágenes que crea su mente. Sólo hay que dejar a un
grupo de niños con unas pinturas en las manos junto a una pared en blan-
co para «ver» de qué color se la imaginan ellos.

Estos mundos imaginarios son más ricos en unas personas que en
otras. Algunos juegan a la lotería y otros juegos de azar para poner a volar
su imaginación y vivir, durante unos días, la fantasía de un mundo dife-
rente al suyo. Para otros son las historias amorosas soñadas las que po-
nen en marcha su imaginación. ¡Cuántas fantasías en el terreno erótico-
amoroso pasarán por nuestra mente desde que nacemos hasta que
morimos!

Los dramaturgos canalizamos esas posibilidades imaginarias de los se-
res humanos por medio de nuestras herramientas para contar historias: la
técnica dramática y las palabras. El escritor por un lado imagina, y, por
otro, es capaz de elaborar lo imaginado y trasladarlo a un texto. Al realizar
este traslado da, inevitablemente, un punto de vista sobre la existencia, y
una respuesta filosófica, más o menos consciente, con su obra. Por eso, en
el estudio de los procesos de trabajo artístico no sólo debemos incidir en
los elementos técnicos, sino interesarnos también por los procesos filosó-
ficos que afectan a nuestra obra. No sólo hacemos arte, sino que opina-
mos con nuestro arte. Realizamos algo expresivo, pero también algo sig-
nificativo. Cada escritor tiene una actitud ante la vida, y la plasma en el
proceso que va desde el mundo imaginario de la idea, hasta el de la obra
escrita como una entidad real y autónoma de su creador. Respondemos
así a las provocaciones de la sociedad y el tiempo en que vivimos, pues
nuestras ideas se ponen en movimiento dentro de un marco referencial
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determinado, como respuesta a las interrogantes que la vida nos plantea y
a los conflictos de derechos en que estamos inmersos. Dice Jean-Paul Sar-
tre del papel del autor como testigo de su tiempo:

El teatro se presenta como una arena cerrada en la cual los hombres vienen
a disputar sus derechos. [...] Considero que los conflictos de derechos deben
interesar inmediatamente y apasionar a los espectadores, y para eso deben ser
conflictos de derechos actuales, comprometidos en la vida real. [...] El proble-
ma para los autores es cómo encontrar un lenguaje dramático para hablar a los
espectadores de los derechos actuales, con los medios actuales.3

Comencemos, pues, el estudio de estas tres dimensiones del texto dra-
mático (imaginativa, técnica y filosófica), partiendo del nacimiento de la
idea en la mente del escritor. Este primer momento encierra ya algunas de
las más importantes cuestiones a resolver: ¿Qué elementos se ponen en
marcha en el escritor que le hacen inventar una situación imaginaria y no
otra? ¿De dónde salen los personajes? ¿Qué influencia tienen nuestra me-
moria y nuestros sentimientos en la creación de una historia? ¿Qué perci-
bimos de los estímulos externos que nos rodean y cómo interviene nues-
tra subjetividad en dicha relación? ¿Cuál es el vínculo que existe entre
nuestras ideas y nuestro lenguaje? ¿La intuición y la sensibilidad se enri-
quecen o se oscurecen con el conocimiento racional y consciente del ob-
jeto? ¿Cómo se manifiestan en un escritor sus temas esenciales en función
de su temperamento?, etcétera.

No tenemos la ingenuidad de creer que podemos resolver por comple-
to todas estas cuestiones, pero sí trataremos de adentrarnos en el bosque
donde habita el misterio con la curiosidad y la pasión de unos explorado-
res que saben que la búsqueda es la única respuesta del hombre ante los
territorios desconocidos. No haremos el camino solos; nos acompañarán
los grandes teóricos y escritores de todos los tiempos, orientándonos, con
los ejemplos vivos de sus textos, en las preguntas que nos vayan surgien-
do. Será necesario, por tanto, acudir constantemente a las obras maestras
para tener referencias conocidas en el estudio que estamos realizando. Así
mismo, utilizaré ejemplos de mis propias obras como muestra evidente de
la relación entre teoría y práctica en el mundo del autor.

Comencemos estos ejemplos de textos significativos en la historia del
teatro, con una obra del primero de los tres grandes trágicos griegos, Es-
quilo, que inicia esa larga serie de títulos y autores que llega a través de los
siglos hasta nuestros días. Veamos uno de los primeros parlamentos de La
Orestíada, en que se narran, por boca del corifeo, las vicisitudes ocurridas
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a Agamenón en la guerra de Troya (uno de los primeros grandes temas co-
nocidos de la producción dramática):

CORIFEO: Es ya el décimo año desde que el gran adversario de Príamo, el rey
Menelao y Agamenón, pareja poderosa de Atridas, honrada por Zeus con un
doble trono y cetro, hicieron zarpar de esta tierra una expedición argiva de mil
naves. Fuertemente, de su pecho gritaban la guerra, como buitres que en do-
lor solitario por sus polluelos por encima del nido revolotean remando con los
remos de sus alas, después de haber perdido el trabajo de guardar el lecho de
sus crías. Mas, oyendo en lo alto —quizá Apolo, o Pan, o Zeus— el grito agu-
do de estos pájaros, vecinos de su reino, envía a los culpables una Erinis, tar-
día vengadora. Así el poderoso Zeus, hospitalario, envía contra Alejandro a los
dos Atridas; y por culpa de una mujer de muchos hombres impone luchas nu-
merosas y extenuantes —la rodilla apoyada en el polvo y la lanza rota desde el
principio— a dánaos y troyanos por igual. La cosa ahora está donde está; mas
concluirá en lo fijado por el destino; ni el que quema ni el que hace libaciones
mitigará la inflexible ira de las ofrendas que no arden.4
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4 Esquilo, Teatro griego, Madrid, Ed. Aguilar, 1978.

Teatro griego de Epidauro
(siglo IV a. C.)

2. DE DÓNDE VIENEN LAS IDEAS

C U A N D O se nos pregunta por el origen de nuestras ideas, una de las ex-
plicaciones más comunes entre los escritores de todos los tiempos es la
existencia de una voz interior que nos dicta. Escribimos porque, de una u
otra manera, oímos esa voz, escuchamos sus historias y la descripción que
nos hace de los personajes que intervienen en las mismas, de los ambien-
tes, y de las sensaciones y emociones que les rodean. Ella es la que selec-
ciona de nuestro manantial interior aquellas ideas y temas que le resultan
más interesantes, desentendiéndose de otros asuntos con los que no tiene
una especial conexión. Es una voz selectiva, personal, y un tanto capri-
chosa: «Canta, oh musa, la cólera de Aquiles...», dice Homero en el primer
verso de La Ilíada. Y Virgilio en La Eneida: «Dime tú, oh musa...» (Musa,
mihi causas memora...). El escritor delega así, desde el comienzo de los
tiempos, en la musa, a cuyo dictado obedece.

Tiene además esa «voz» unas especiales características que la hacen ser
extremadamente peculiar: en primer lugar hay que localizar su situación,
como hacemos con una emisora de radio en un dial, y sintonizarla. No
suena en cualquier sitio y a cualquier hora, sino sólo cuando se dan las cir-
cunstancias apropiadas. En segundo lugar, es una voz que no dicta las his-
torias completas, sino sólo imágenes parciales, como piezas de un puzzle
en el laberinto de nuestra imaginación. Y, por último, como en todo reco-
rrido iniciático en busca de una meta, esa voz nos facilita a veces pistas fal-
sas, senderos cerrados que no conducen a ninguna parte, círculos viciosos
que nos hacen dar vueltas y más vueltas en el mismo lugar de nuestra men-
te. ¡Nos pone a prueba! Quiere saber si nuestra perseverancia, nuestro
sentido común, y nuestra formación de escritores, nos han proporcionado
un libro de instrucciones que nos permita distinguir las señales auténticas
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